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. ,Villa Serena I”, 2001

gips, sztuczna réza
48 x 25 x 21 cm

. ,Villa Serena II”, 2002

wegiel, akryl, kredka, tempera na papierze
dyptyk: 73 x 51 cm; 73 x 51 cm

. ,Villa Serena III”, 2002

wegiel, akryl, tempera na papierze
50 x 75 ¢cm

. ,Villa Serena IV”, 2001

gips, drewno, sklejka
25 x 10 x 110 cm

. ,Villa Serena V", 2001

otéwek, akryl na papierze
dyptyk: 142 x 101 cm; 142 x 101 cm

. ,Villa Serena VI”, 2002

wegiel, akryl, kredka, tempera na papierze
70 x 100 cm

. ,Villa Serena VII”, 2002

wegiel, akryl na papierze
70 x 100 cm

. ,Villa Serena VIII”, 2001

wegiel, akryl, tempera na papierze
dyptyk: 73 x 51 cm; 73 x 51 cm

. ,Villa Serena IX”, 2002

gips, tektura, siatka aluminiowa, chodnik
wymiary zmienne

,Villa Serena X”, 2002
gips, tektura, drewno, sklejka, celofan, chodnik
wymiary zmienne

,Villa Serena XI”, 2002

wegiel, akryl, tempera, kredka na papierze
dyptyk: lewa czes¢ - 140 x 100 cm;

prawa czg$¢ - 142 x 101 cm

LVilla Serena XII”, 2001

wegiel, akryl, tempera, kredka na papierze
dyptyk: lewa cze$¢ - 142 x 101 cm;

prawa czes¢ - 140 x 100 cm



Marek Chlanda przygotowywat wystawe ,Villa Serena”, na ktéra
sktadaja sie rysunki oraz malowidta na papierze - pojedyncze
badz w uktadzie dyptykéw - a takze obiekty, wszystkie tworzone
w latach 2001-2002, myslac o wnetrzach mojej galerii. Niektore
dzieta zaistnieja w jej pokojach w sposdb bardzo mocny, inne
pozostang skryte. Wszystkie wszakze nawigzywaty bedg dialog
z miejscem, w ktérym sa obecne; z poszczegdlnymi Scianami,
czy tez zakatkami mieszkania, jak i z catoscia galerii.
Poszukiwanie takiego dialogu zainteresowato artyste, kiedy
poznat wnetrza, w ktérych teraz zaistniata jego wieloelementowa
realizacja. Autor ujawnia motywy oraz intencje budowania
takiego dialogu, a réwniez wyjawia okolicznosci powstania
catego cyklu swych prac ,Villa Serena” w zamieszczonej w tej
publikacji rozmowie z Jaromirem Jedlifiskim. Cykl ten nawigzuje
do doswiadczen artysty z jego pobytu w Tuscanii, gdzie
penetrowat wnetrza przetamanego domu - Villa Serena, Domu
Jasnosci, Spokoju - ktdory uchowat sie z trzesienia ziemi, jakie
nawiedzito Tuscanie w latach siedemdziesigtych. W tej samej
rozmowie Marek Chlanda prowadzi rozwazania na temat
mozliwosci odnalezienia swiezego artystycznego wyrazu przezyc
religijnych oraz religijnych potrzeb, dzieli sie swoimi my$lami
wobec przeczué czy tez intuicji odnoszacych sie do religijnosci
w dniu dzisiejszym - religijnosci bezwyznaniowej. Tematy te
w nieuchronny chyba sposéb poruszajg artystow i przepetniaja

sztuke. Powaznych artystéw i solenng sztuke, dodatabym.

Nie s3 to, przypomne, nowe obszary w pracy Marka Chlandy.

W ostatnim tylko czasie zaprezentowat on cykl pietnastu Stacji
Drogi Krzyzowej - serig rysunkéw ,Via Crucis” przechowywana
obecnie w mojej galerii - na wystawie ,Trzy Tematy Biblijne”
(obok prac Andrzeja Pawtowskiego i Jana Lebensteina) w Galerii
Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach. Zupetnie niedawno

wystawit zespét swoich realizacji na wystawie ,Prace na podtodze
i na Scianie” w Galerii Starmach w Krakowie. Jej gtéwng czes¢
stanowito ,Dziewie¢ tryptykéw nawracania”, pokrewnych tym,

ktére obecnie pokazujemy w Poznaniu.

(Ciesze sie, ze doszto do tej wystawy i prosze Marka Chlande

o0 przyjecie moich serdecznych podziekowan za nig. Spowodowata
ona, iz na nowo doswiadczam bycia w moich pokojach. ,Villa
Serena” ustawiona w nich przez artyste wyczula mojg uwaznosc
- tego stowa uzywat Andrzej Szewczyk, kiedy latem 2001 roku
przygotowywalismy jego pokaz w mojej galerii, w moim domu.
Teraz moge podzieli¢ si¢ z moimi Go$émi tym, co odkrywam
w sztuce i w duchowosci Marka Chlandy. I z tego takze

bardzo sie ciesze.

Hanna Muzalewska



Z Markiem Chlanda rozmawia Jaromir Jedlifiski

Jaromir Jedlifiski: Co ma Pan na mysli, kiedy mawia Pan

o0 powadze, czy tez - czesciej - o braku powagi w odniesieniu
do sztuki, do traktowania sztuki i jej tworcéw w zyciu artystycznym
etc.?

Marek Chlanda: Brak powagi to niejasne cele, brak precyzji,
dowolnosé, ,(...) pozostawanie w stanie posiadajacym btahe
znaczenie.”. Moje marzenie jest takie, zeby to, co jest powodem
zajmowania sie sztuka, proponowania innym sztuki jako zjawiska
byto ciagle dyskutowane. By nie ucieka¢ od powodow
wewnetrznych. Nieméwienie o nich moze spowodowaé, ze warstwa
towarowa wezmie gore. Rozumiem ironie i cynizm galernikdw,
ktérzy méwia: no, niezty towar, ale jesli sami artysci nie beda
hotubili powodéw, dla ktérych powstaja ich prace, dzieta

- a wiedza, ze istnieja te gtebokie powody - no, to szykuja
sobie stryczek. Chociaz z powaga bywa réznie. Spetnia sie juz
poprzez bycie w swojej pracowni, jak Bruce Nauman, ktéry
pokazuje faceta majacego problem z utrzymaniem réwnowagi
w chodzeniu po kwadracie i jednoczesnym graniu na skrzypcach,
a pézniej obraca kamere, ktéra go pokazuje chodzacego do gory
nogami. Jest to bardzo powazne doswiadczenie artysty pod
koniec lat szes¢dziesiatych, samotnego w pracowni, ktéry juz
naprawde nie wie, jak ma wyrazi¢ swoja egzystencje i wyraza
ja w ten sposéb. Z jakichs powoddéw duch niemocy, duch pustki
wziat gore ale nie w tym rzecz - on naprawde nie wiedziat,

co ma ze sobg robic i to wida¢. Ja mam te same odczucia,

ja to widze i dlatego jest to niestychane $wiadectwo ducha tego
cztowieka. On sie nie zajmowat strategig bycia artysta,

on po prostu byt w pracowni. Ewidentne jest tu to, ze zadne
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warunki produkcji dzieta sztuki nie zostaty spetnione.

On po prostu zrobit to, co mdgt zrobi¢ w tym momencie.
Oczywiscie, gdyby nie jego cate pozniejsze dzieto, film, o ktorym
méwie, mogtby okazaé sie jedynie nieznaczacym epizodem.
Jaromir Jedlifiski: Myslac o naszym spotkaniu przeczytatem raz
jeszcze Ciorana ,,0 niedogodnosci narodzin”, i myslagc o tym,
co - jak mniemam - chodzi Panu ostatnio po gtowie i po rekach,
wypisatem takie zdanie, ktorym teraz chciatbym zaja¢ Pana mysli:
~Trwa tylko, co zostato poczete w samotnosci, w obliczu
Boga - czy sie jest wierzacym, czy nie.”. Pan tu méwit o byciu
w samotnosci w pracowni, przywotujac Naumana i wskazujac
na pokrewienstwo wtasnych doswiadczen. No i tematy religijne
w Pana pracy, ostatnio dominujace ja - jak sadze.

Marek Chlanda: To jest bardzo wazne, co powiedziat Cioran,
mianowicie: juz mate dziecko moze rozpoznac prosty fakt,

ze jesli Bog jest, to jest Bogiem wszystkich. Nie trzeba w niego
wierzy¢, nie trzeba uczestniczy¢ w konkretnym wyznaniu,

w pewnym porzadku wyznania, aby uznac - oczywiscie jest to
arbitralne, jak wszystko w matym ludzkim rozumie - jego istnienie.
Natomiast zawsze dramatyczne jest dawanie Swiadectwa swojej
wiary. Ja bym bardzo chciat, zeby to Swiadectwo wiary byto
bliskie czegos oczywistego. Zeby to byto tym samym, co dawanie
$wiadectwa chodzeniu. Zeby ta pneuma, ktéra gna ludzi i gna
ludZmi byta tym samym, co chodzenie. Nikt nie daje Swiadectwa
przemieszczaniu sig, nikt si¢ nad tym nie zastanawia.

Ten cudowny fakt, Ze ciato jest tak wtasnie skonstruowane,

Ze moze sie przemieszcza z miejsca na miejsce, daje Swiadectwo

wyzszemu, nie wymys$lonemu przez cztowieka porzadkowi.
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Aby dojs¢ do tego momentu, kiedy zastanawiamy sie nad swoimi
czynnosciami, nad swoim zyciem, nad swoja Swiadomoscia,
nad swoja wiarg potrzeba masy zdarzen. Na nieszczescie to,
co powoduje nasz ruch mysli to jest wiedza, na przyktad
przeczytane ksigzki. Mnie sie marzy zupetnie inna sytuacja, zeby
z samego faktu, ze poruszamy sig, ze istniejemy wycigga¢ wnioski
fundamentalne, metafizyczne. Mato tego, zeby wyciagaé z tego
to, co teologia nazywa hierofaniami. S to osobliwosci i objawy
istnien boskich, ze to widzimy. To, ze moge wstac, przejs¢ stad
dotad - w pewnym sensie to jest doswiadczenie religijne, tak
jak rysowanie, ale za mato uwagi temu poswigecamy. W zwigzku
z tym zdobywamy wiedze o nas samych poprzez mysli cudze,
poprzez ksiazki, poprzez syndrom kultury, syndrom tak zwanego
humanizmu. Ja nie mam obowigzku opowiadania o tym, co robie
i na czym moje zycie polega w stowach. Ja mam te niestychanie
mocng sytuacje, ze moge to pokazac. Jak o tym rozmawiamy
to tapie sie na tym, co jest Panu i mnie wspélne, to jest

na jezyku etnicznym. Méwimy po polsku i wypowiadamy
pewne stany po polsku.

Jaromir Jedlifiski: Czasami ma Pan potrzebe wypowiedzenia
czego$ w innym jezyku, czasem w listach co$ musi Pan wyrazi¢
po angielsku, albo w tacinie: stowem, zdaniem, cytatem...
Marek Chlanda: Tak, zawsze znajde w obrebie kultury kogo$
takiego, kto - jak na przyktad Wittgenstein - powiedziat lepiej
to, co miatem na mysli. Natomiast w obrebie dziatar wizualnych
to, co chce pokazaé palcem, zreszta palcem tez rysuje,

nie ma zadnych granic jezykowych.
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Jaromir Jedlifiski: Jest jednak jakas realno$¢ swoista jezyka,
domena doswiadczen nie do osiagniecia inaczej niz poprzez
postuzenie sie stowem, jak chocby cytowane przez Pana za
Joyce’em nazwy dni tygodnia postugujace sie grg jezykowa,
ktora przepetnia te dni smutkiem, ptaczem, drzeniem, lamentem:
»Moansday, Tearsday, Wailsday, Thumbsday, Frightday, Shatterday”.
Zamierzat Pan zreszta rozrysowaé ten ,smutny tydzien” Joyce'a,
w jezyku werbalnym nieprzettumaczalny, w rysunkowym - tak!
Marek Chlanda: Prawdopodobnie cate osiagniecie Joyce'a polega
na tym, ze on sie wznidst ponad jezyk. Z jakich powodéw Marek
Chlanda - wéwczas, kiedy mnie to dotkneto, kolejny raz ale tak,
ze mogtem to wyrazi¢ w liscie do Pana, i kiedy siedziatem

na wsi, gdzie moim towarzystwem byty drzewa, krowy i nikogo
z kim mogtbym sie podzieli¢ swoim doswiadczeniem - miat to
wspblne z Joyce’em doswiadczenie, a ktdre zarazem byto wspélne
tam: mnie i drzewu, mnie i myszy, mnie i krowie?

Jaromir Jedliiski: MowiliSmy o dawaniu Swiadectwa.

W jaki sposéb to Swiadectwo dane zostato w Panskich ,Dziewieciu
tryptykach nawracania” z 2001 roku, obecnie pokazywanych

w Galerii Starmach? W liscie z wrzeSnia 2001 roku pisat Pan
do mnie, ze wtasnie je Pan ukonczyt, i ze czytat Pan wtedy
Mistrza Eckharta ,w sposéb tendencyjny”. Mistrz Eckhart gdzie$
moéwit o ,Boskiej pustce”, nie o petni - jakby mozna oczekiwac
- a o0 pustce wtasnie, o wypetnianiu tej pustki swiatem, czasem
pracg rak — jak w Paiskim przypadku - wypetnianiu jej sztuka
jako $wiadectwem.

Marek Chlanda: Inne doswiadczenia zawierajg sie w jezyku,

inne w pracy rak. Wszystko, przez caty czas podlega translacji.
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To, co sie zawiera w Pana doswiadczeniach i w moich
doswiadczeniach jest wspélne, ale przezywane osobno. Gdybysmy
prébowali o tym méwic to wéwczas wykazemy do jakiego typu
kultury nalezymy. Artysta dziata w pustce. Podczas spotkania
w Curt Marcus Gallery w Nowym Jorku, gdzie miatem wystawe
méwitem o tym. I oni, Amerykanie, jednoznacznie potraktowali
to, jako tradycje zwiazang z Zen, ktéra w Ameryce jest bardzo
mocna. A ja w ogéble nie mysSlatem o tym, tylko myslatem

0 zwyczajnej pustce. Wyglada to tak: przyjmuje jakies zatozenia
dla okreslonej pracy, ktérg chce wykonaé. Mam okreslone nadzieje
zwigzane z oczekiwanym rezultatem tej pracy. Jak juz przyjatem
te zatozenia i rozpoczynam prace, to po jakims czasie te zatozenia
znikaja, a ja pracuje w pustce. Jest moje ciato, jest wszystko,
co w tym uczestniczy i ja w kazdej chwili wyrwany do odpowiedzi,
prawie w kazdej chwili w kazdym razie, moge odpowiedzie¢

co sie ze mna dzieje. A mimo to upieram sie przy tym, zeby
opatrzy¢ to zdarzenie jednym generalnym hastem: pracowania
w pustce. Patrze na tekst, ktéry dopiero co napisatem, a ktéry
jest dobra odpowiedzig na to, o co mnie Pan pyta. A w dodatku
ten tekst jest w duzej mierze skomponowany podczas czytania

Kazania 32 Eckharta. Oto ten tekst - ,Rysunek i rysownik”:

Rysunek jest okiem rysownika.

Oko rysownika posiada szczeg6lng wtasnos¢ rozszczepiania.
Widzi $ciane przy ulicy Piwnej w Krakowie tak jak ona
wygladata 10 grudnia 2001 roku;

réwnoczesnie widzi stét a przy nim piszacego mezczyzne,

w pokoju przy Fountain Court w Londynie tak jak
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on wygladat w styczniu 1822;
réwnoczesnie widzi mezczyzne przekopujacego grzedy
na farmie w Kranenburgu, tak jak to wygladato w lipcu

1957 roku

+(...) Wiedzcie, ze moje oko stanowi Scislejsza jednosé
z okiem owcy, znajdujacej sie za morzem

i nigdy przeze mnie nie widzianej,

od jednosci mojego oka z uszami,

z ktérymi jest przeciez zespolona w jednym

bycie. Wynika to stad, ze oko owcy ma

to samo dziatanie co moje ...".

Rysunek jest sercem rysownika.

Serce bije ponizej i powyzej stéw. Tyle samo dla ciemnosci,
tyle samo dla jasnosci, tyle samo dla koloru ztotego,

tyle samo dla czerwonego.

Najlepiej kiedy serce bije réwno i cicho.

Rysunek jest mézgiem rysownika.
Mézg rysownika we wtorek ptynie a w pigtek tonie.

Tak rodzi sie poznanie czyli tfo.

Rysunek moze odbija¢ ducha rysownika.
Nawet najbardziej peryferyjne dziatanie ducha, powiedzmy,
w kurzu, na obrzezach rysunku, rysownik odbiera

jako pomoc, jak ramie chronigce przed pustka.
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Ilo$¢ oraz stopien komplikacji ztaman reki rysownika
jak i powrotow (nawrdcen) do stanu reki sprzed
ztamania ustanawia prywatng historie rysownika.
Jednakze wazniejsze jest to co spoza prywatnej
historii rysownika. Na przyktad: aby dusze zmartych
lub nieobecnych mogty sie wcieli¢ w formy rysunkowe,

aby ,aktorzy i tancerze” je wytafczyli w rysunku.

Oko, serce, mézg, reka rysownika dzieki rysunkowi
moga powiedzie¢: ,Jestesmy jak kazda inna rzecz

i tak sobie zyjemy”.

Jaromir Jedlifski: Tak, no wiec pojawia sie tu William Blake

i Joseph Beuys - mezczyzna w Londynie w 1822 roku i mezczyzna
w Kranenburgu w 1957 roku, prawda?

Marek Chlanda: No jasne...

Jaromir Jedlifiski: W liscie, ktory juz tu przywotatem, pisat Pan
do mnie na temat Szekiny, btakajacej sie obecnosci bozej

- wedle Chasydéw - na temat tego, ze obecnie Pan Zyje i pracuje
w miejscu, gdzie byto Getto Krakowskie. Odnosit Pan to takze
do swojego doswiadczenia wynikajgcego z opiekowania sie swoja
sedziwa i chorg Matka. ,Szekina czyli zefisko$¢ - Chasydzi widzieli
ja czasem pod postacia starej kobiety.” - pisat Pan. Pamietajac
o tym, chciatbym znowuz przywotaé Ciorana, ktéry w odniesieniu
do Kabaty, pisat tak: ,CIMCUM. To $mieszne stowo oznacza jedno
z naczelnych pojec Kabaty. Azeby $wiat mogt zaistnie¢, Bog,
ktory byt wszystkim i wszedzie, zechciat sie skurczy¢, pozostawiajac

przestrzefi wolng od siebie samego; w tej wtasnie , dziurze”
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powstat swiat (...)". Czy mozemy jeszcze — w tym kontekscie

- poméwic o ,Dziewieciu tryptykach nawracania”, o wypetnianiu
tej ,dziury”, tej pustki, wobec ktérej Pan staje, kiedy podejmuje
prace, a porzuca wczesniejsze zatozenia co do pracy?

Marek Chlanda: Mam kfopot z pojeciem ,praca”, poniewaz jezeli
redukuje swoje zycie do..., jezeli doktadnie wie sie z czego
zrezygnowacd i pyta sie siebie, co nalezy zrobi¢ w momencie,
kiedy zrezygnowato sie po kolei z wiekszosci wzoréw zycia

w spoteczenistwie, ktére cierpi na towaromanig, na konsumpcjonizm,
na rywalizacje, jest sie sam ze swoim duchem i naprawde niewiele
potrzeba, zeby znalez¢ sie w sytuacji bezwzglednej i koniecznej
- zeby odpowiedzie¢ sobie: kim jestes, co robisz, czym

sie zajmujesz? Co, bedac na ,ostatnich nogach” mozesz zrobic?
Jest to permanentny stan bez wzgledu na to, w jakich warunkach
zyje, jak wyglada moja sytuacja. Na poczatku , Tryptykow”
pojawity sie dwa punkty wyjsciowe. Pierwszy: nie zajmuj sie
rzeczami, ktére cztowiek wymyslit, zajmuj sie rzeczami, ktérych
cztowiek nie wymyslit, sprobuj je poznac! Na przyktad,

rézy cztowiek nie wymyslit. Sprobuj poznaé rze, ona ma
nieprawdopodobng historie, ona jest caty czas taka sama,

a ludzie z tymi r6zami robili wiele réznych rzeczy. Sprébuj
zapomnieé, odrzuci¢ to wszystko, masz réze, zastandw sie jak
ona wyglada, co z nig mozna zrobi¢. To jest jeden z elementéw
wyjéciowych, a drugi jest taki: na jakim poziomie Swiadomosci
mozesz dopusci¢ dziatania kompletnie nieSwiadome? To znaczy:
wymysl taka strukture, taka strategie pracy, ze w ciggu dziesieciu
minut wiesz, co chcesz zrobi¢, a pézniej rozpuszczasz siebie jak

dziadowski bicz i robisz cokolwiek. Tak powstaty , Tryptyki”.
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Pisatem w liScie do Pana, Ze to s3 ,Tryptyki nawrécenia”

ale zauwazytem, ze bedzie to miato konotacje zwigzang

z wyznaniem, z konfesja. Nawracanie ma bardzo wiele wspdlnego
z konfesja ale ma tez wiele wspélnego ze zmiang kierunku albo
z nastawieniem: gdzies nie trafites, wracasz i zmieniasz pozycje
ciata, kombinujesz... Zatem, a propos pierwszego zatozenia,
moge prébowaé rysowaé rdze i zastanawiac sie, jak wyglada jej
ksztatt; a propos drugiego zatozenia, no to mam juz ja narysowana
i czy jest mozliwo$¢ nawiazania..., czy mozliwe jest stworzenie
wizerunku znaczacego? Co to znaczy, ze wizerunek znaczy?

0 co chodzi? Czy przez to, ze nas poraza jego piekno? Albo nas
kusi piekno? Albo jest obojetny i méwimy: a to brzydkie? Albo:
to nieciekawe? Co to znaczy - oddac sie rysowaniu kwiatéw?
Przeciez z tego nic nie moze wynikna¢, a wiec nastepny element
jest taki - juz wczesniej méwilismy o hierofaniach - przy punktach
wyjsciowych, to jest jednak obecnos¢ boza! Cztowiek tego

nie wymyslit, to jest! Jest ten piekny przedmiot, to sie manifestuje.
Ale teraz, jaki jest nasz udziat, jaki jest méj udziat w dziele
przyrody? Zaden. Szlachetna forma dekoracji? Jest tak, ze mozna
sobie wyobrazi¢, iz jedna r6za w San Francisco z drugg réza

w Podgérzu maja jaki$ kontakt wtasnie przez hierofanie. Sprobowac
to pokazaé, to jest rzecz naprawde niebagatelna, a jednoczesnie
banalna i prosta. Do tego, po pierwsze, potrzeba spokoju ducha;
po drugie, potrzeba zawieszenia wydarzen $wiatowych, tego
co na zewnatrz, co jest poza pracownia, zawieszenia na haku
i powiedzenia: 0.K., to sie dzieje, to jest wazne ale..., wymaga
to wysitku woli. I nagle prébujesz w tym znalez¢ jaki$ porzadek,

to znaczy: moja ambicja jest stworzenie znaczacych wizerunkéw
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i, jak Pan wie, przez ostatnie wiele lat méwito sie o tym,

ze tak zwana wielka narracja jest niemozliwa. W kontekscie,
na przyktad, sztuk wizualnych: ze wszystko jest fragmentem,
wszystko jest symulacja, ze jednorodna wizja rzeczywistosci jest
niemozliwa poniewaz wszystko, co wiedzieliSmy o Swiecie jest
zdekonstruowane. Dla mnie to jest jaka$ bzdura, wystarczy, aby
zywy, obecny artysta, Arnulf Rainer méwit o pokusie otarcia sie
o wartosci absolutne, wskazywat na poszukiwanie doskonatego
wizerunku w swojej pracy. Albo nasz Przyjaciel, ktéry sie ulotnit,
Andrzej Szewczyk - cata jego praca dotyczy wielkiej narracji.
Baudrillard méwi, ze sztuka sama ulegta uniewaznieniu, wymazaniu
i wskazuje na dwéch antenatéow tego wymazania, jednego, ktéry
zdesakralizowat sztuke, czyli Marcela Duchampa, a drugiego,
ktéry wprowadzit banat w sztuke, czyli Andy Warhola, to s3 jego
argumenty na wizje $wiata z wymazang zef sztuka. To nie jest
wiasciwie wizja, on twierdzi, ze obecnie niemozliwa jest
jakakolwiek jednorodna wizja $wiata. Lubi bardzo Bacona ale
o0 Baconie nie pisze, bo wtedy by musiat sie zastanowic,

czy rzeczywiscie co$ takiego jak wielka narracja, wielka skarga,
wielkie btaganie, jak poczucie Szekiny, ktéra sie btaka po Swiecie
jest mozliwa. A z moich doswiadczen wiem, ze Arnulf Rainer,
ze Andrzej Szewczyk, Francis Bacon méwia, czy tez méwili
jednym gtosem o $wiecie, w ktorym sens sie objawia i to mozna
pokazac. Ja chce pomdc Swiatu zaréwno tym, jak pracuje nad
soba, jak i tym, jak pracuje nad wizerunkami. Wiem, ze ta pomoc
Swiatu moze by¢ nieudana, moze $wiat ja odrzuci¢, ale w koricu
akces jest bardzo wazny. Nie chce nikogo zgtadzi¢, pracuje, zeby

ten Swiat byt lepszy. I wielka narracja w sztuce, na przyktad
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réwniez w sztuce literackiej jest ciggtym wyzwaniem. Przeciez
nic innego nie miat w gtowie Joyce piszac ,,Ulissesa”, nic innego
nie miat w gtowie Mann piszac ,,Doktora Faustusa”, ja nie wiem,
jak w tej chwili wyglada sytuacja w literaturze, ale wiem jak
wyglada sytuacja w sztuce. Ucieczka od powagi na rzecz ironii,
obsmiania, zniwelowania tego, ze caty czas te same emocje, te
same gtebokie trwogi targaja naszym zyciem. A wielu artystéw
dzisiaj mowi, ze nie, ze to jest niewazne, ze bedziemy symulowali
jak wyglada prawda. Ja chce wiedzie¢ jak wyglada prawda, moge
sie myli¢ ale nikt mi nie zakt6ci tego, na przyktad, co wiem

o0 Swiecie dzieki taki malarzom, jak: Giotto, Leonardo, Zurbaran,
Andrzej Szewczyk; takim artystom, jak: Donald Judd, Koji Kamoji,
nikt nie moze mi zbombardowac tej wiedzy tym, co aktualnie
wynika z obserwacji Swiata, ktory stracit centrum. Ja mam
caty czas centralny punkt odniesienia, tak jak Royden Rabinowitch.
Nieco stracitem watek, ale nie zupetnie. Pytat Pan o , Tryptyki
nawracania”. Sztuka to jest fakt, a nie interpretacja.

Ja nie potrafie interpretowac...

Jaromir Jedlifiski: Ja nie oczekiwatem autointerpretacji, raczej
wyswietlenia mysli towarzyszacych powstawaniu tych prac.
Teraz zapytam o zaistnienie poprzedniej jeszcze serii rysunkowej;
mysle o pietnastu Stacjach Drogi Krzyzowej, o cyklu ,Via Crucis”
oraz o uobecnieniu tych rysunkéw - wraz z cyklem ,Genesis”
Andrzeja Pawtowskiego oraz ,Apocalipsis” Jana Lebensteina

w wystawie ,Trzy Tematy Biblijne”, kt6ra Jan Trzupek zorganizowat
w Katowicach w minionym roku. Jak te prace zaistniaty wspélnie,
wiem bowiem, ze Andrzej Pawtowski ma dla Pana duze znaczenie,

nie znam Pana stosunku wobec Jana Lebensteina?
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Marek Chlanda: To sie mocno wigze z tym, co méwitem wczesniej,
mianowicie z wielka narracja. Sg wielkie tematy, takim tematem
jest Ukrzyzowanie i doprowadzenie do Ukrzyzowania. To jest
koszmarny serial, gdzie kazda Stacja jest odcinkiem serialu.
Obecnie coraz czesciej to dominujace doswiadczenie meki jest
wdeptane w btoto; sakramentalny pierwowz6r wdeptany w btoto.
W koficu w serialach polskich, czy amerykanskich ludzie tez
pewnie sie mecza. Ale tam ludzie sie mecza nie wiadomo po co.
Natomiast wielka narracja Via Crucis pokazuje sens od poczatku
do korica. Dlaczego byta Meka, co to znaczy, mato tego,

co oznacza lekcja, ktorg mozemy z tego wyciagnac? Oto sens
tej lekcji: trzeba przejs¢ przez Ukrzyzowanie w swoim zyciu,
zeby przynajmniej troche zmadrze¢. W sensie formalnym

»Via Crucis” jest to uformowanie karty papieru na wzér mysli,
ktére towarzysza wyobrazeniom kolejnych Stacji. Droga Krzyzowa
zawsze wstrzagsa nami poprzez nieprawdopodobny fakt,

ze Syn Bozy sie wcielit, byt cztowiekiem przez chwile i odbyt
te pielgrzymke. Stato sie z Nim doktadnie to samo, co sie stanie
z kazdym z nas ale On zmartwychwstat. W latach piecdziesigtych
w Ameryce, w Szkole Nowojorskiej duch sacrum odzyt i pojawita
sie zupetnie nowa formuta, zeby taczy¢ to, co Swiete z tak zwang
abstrakcja. Dla mnie podziat na abstrakcje i realizm nigdy

nie miat wiekszego sensu... Bytem bardzo mtody, zrobitem

te ,Via Crucis” w 1979 roku. Przez caty czas chciatem odwotywaé
sie do tematu, sprostac tematowi, ktéry byt wymyslony przez
wielkich artystow. W koricu to nie Jezus wymyslit wizerunki,
to nie Ewangelia wymyslita wizerunki, to artysci je wymyslili

i uznali, ze to jest wielki temat. Zgadzam sie, ze to wielki temat.
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Chciatem to zrobi¢. Chciatem pokazaé, ze nie ma podziatu

na sztuke realistyczng i sztuke abstrakcyjna, ze na karcie papieru
moze sie spotkac porzadek jeden i drugi, ze wtasciwie jest jeden
porzadek. Nie potrafie w zaden sposéb zinterpretowac tego.
Jaromir Jedlifski: Ten cykl, obecnie przechowywany w Poznaniu,
jest datowany 1979-2000. Dwadziescia jeden lat. Pierwsza wersja
i jej replika - bardziej dojrzata?

Marek Chlanda: W 1979 roku narysowatem ten cykl po raz pierwszy.
Wiekszos¢ prac sie rozpierzchta. Jasiu Trzupek chciat zrobi¢
wystawe ,Oblicza Smierci” wraz z towarzyszaca jej prezentacia,
jako aneks: ,Trzy Tematy Biblijne”, z moim w niej udziatem
poprzez pokazanie tej serii rysunkéw, wiec postanowitem to
narysowac na nowo, co zrobitem. Jedna rzecz, ktéra sig zmienita,
mianowicie w ,,Drodze Krzyzowej” z 1979 roku element, ktéry
wigzat catg serie to byto pudetko z futra, to byt organizm,

no, a teraz uzytem motywu korony cierniowej.

Jaromir Jedlifiski: A zatem cata narracje jednoczy motyw,
stata obecno$¢ motywu cierpienia?

Marek Chlanda: Doktadnie tak. Jesli sie méwi, ze punktem
odniesienia jest wielki temat to wtasciwie wszystko sie zatatwia.
Natomiast jak podczas pracy przezy¢ ten wielki temat jako wiasny
tego nikt nie wie. Sztuka jest taka superorganizacja, ze gotym
okiem wida¢, czy za tym papierem kryja sie powazne mysli,
powazne emocje, powazne przezycia, czy nie. Czy to jest
formalizm, czy to jest tylko formalne. Ja ciagle podlegam takiej
tendencji, aby prébowac sprostac tematom, ktore mnie przerastaja,
na przyktad jesli Diirer zrobit pietnascie Stacji, no to dlaczego

ja nie mam teraz zrobic?
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Jaromir Jedlifiski: No i cykl ,Lema Sabachthani” Barnetta
Newmana z lat 1958-1966, przechowywany w National Gallery
w Waszyngtonie, ktéry przywotuje Pan w swoich rozwazaniach
~Uwagi na temat Drogi Krzyzowej”, towarzyszacych Panskiej
nowej jej wersji.

Marek Chlanda: Tyle, Ze w obrebie tego, co nazywamy kanonem
ikonografii chrzescijanskiej jasnym jest, ze Newman w nim

nie uczestniczy. Ja tak. Chce konfrontacji z rzeczami ostatecznymi.
Nie chce konfrontacji z duchem czasu, nie chce konfrontacji

z tym, co sie dzieje. Jestem dzieckiem tego czasu, wiec jest
jasne, ze towarzysze wszystkim wydarzeniom dzisiejszym,

ale ich nie przerabiam.

Jaromir Jedlifski: A czy wystawa katowicka byta taka
konfrontacja? Czy obecnos¢ Panskiej ,Via Crucis” wespot

z ,Genesis” Andrzeja Pawtowskiego i ,Apocalipsis” Jana
Lebensteina stworzyta stan takiej znaczacej dla Pana konfrontacji,
o0 jakiej Pan méwi?

Marek Chlanda: Nie, zupetnie nie, ale to sprawa wystawy.
Wystawa byta odrobieniem zadania na temat zrobienia wystawy.
Bardzo chciatbym przenies¢ te ,,Droge Krzyzowa” do kosciota
badz pokazac ja w miejscu, w ktorym doswiadczenie sensu albo
bezsensu jest dominujace, na przyktad w korytarzu akademika
studentow AWF. Uzywajac wielkich stow czestokro¢ tworzy sie
jedynie bardzo mate rzeczywistosci. W gruncie rzeczy wielkim
tematem kazdego z nas jest po prostu $wiadome podjecie tematu
wiasnego zycia. Ja nadal mam z tym ktopoty ale staram sie
raz pokornie, innym razem z furia..., bo bardzo dobrze wiem,

co to znaczy byé zmiazdzonym, kiedy prébujemy te tajemnice,
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ktora jak brzemie kto$ na nas natozyt, odstoni¢, cho¢ na kawatek.
To sa zyciowe, dojmujace baty, baty na ciele i sumieniu.
Jaromir Jedlifski: Te wystawe wspétorganizowat Kosciot,
Arcybiskup Damian Zimo#f, Metropolita Katowicki, nawet pisat
wstep do katalogu, czy ogladat ja?

Marek Chlanda: Ogladat i byt bardzo zadowolony. Niektérzy
klerycy krytykowali wystawe, a Arcybiskup stanat za nig murem.
Kiedy sie mowi o powaznych rzeczach w obrebie sztuki to sztuke
trzeba wzig¢ w nawias. Caty czas rozmawiamy o sprawach, ktére
s3 wazniejsze niz te przedmioty. I o te rzeczy wazniejsze idzie,
a nie o te przedmioty. Ale gdybySmy nie mieli pretekstu

w postaci tych przedmiotéw to w ogdle nasza rozmowa bytaby
inna. Do tej pory nie méwiliSmy o wszystkich tych konkretnych
elementach, ktére powoduja, ze temat rozmowy zostat tak,

a nie inaczej wskazany. Ja potraktowatem udziat w wystawie
katowickiej bardzo powaznie. Skoro nie moge pokaza¢ czternastu
LStacji Drogi Krzyzowej” z 1979 roku, musiatem zastanowic sie
jaki rodzaj repliki moge zrobi¢ i zrobitem ,Via Crucis”, dodajac
pietnasta Stacje. Traktowatem to jako wysitek sprostania kanonowi,
odpowiedzZ nan. Kanonowi Drogi Krzyzowej. Wystawa pokazywata
pietnascie Stacji, wybor z ,Genesis” i jedng prace Lebensteina
z cyklu , Apocalipsis”. Nie byto zadnego kontaktu, ani wizualnego,
ani mentalnego pomiedzy tymi wizerunkami. Moja cata seria,
niepetna seria Andrzeja Pawtowskiego i tylko jedna praca Jana
Lebensteina. By¢ moze, gdyby byta cata , Apokalipsa” Lebensteina
to by sie taki kontakt ujawnit.

Jaromir Jedlifiski: Wiem, Ze istniat zwiazek mentalny, duchowy

pomiedzy Panem a Andrzejem Pawtowskim. Rozumiem wiec,
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ze nie uwidocznit sie on w tej wystawie — w Pana ocenie,
pozostajac waznym gdzies w gtebi.

Marek Chlanda: Tak, bardzo mocny. To byt méj Profesor, to byt
profesor z wyboru. Miatem bardzo réznych profesoréw podczas
studiowania w Akademii Sztuk Pieknych, ale do wielu stracitem
serce, nie byli wiarygodni dla mnie. Natomiast Andrzej Pawtowski
od pierwszego momentu stat sie Swiadkiem moich doswiadczen,
inicjacji artystycznych i temu towarzyszyt. To byt genetycznie
artysta! Musiatem szukac¢ kontaktu ze sztuka poza swoimi
pracowniami. Nie chce poprzez to powiedzie¢, ze cokolwiek im
zarzucam albo, ze ich krytykuje — moge ich krytykowac artystycznie
za niepowage - ale, jezeli ma si¢ ambicje stworzenia wizerunku
i chce sie naprawde wydrze¢ te tajemnice to mozna myslec
jedynie kategoriami tak zwanej wielkiej sztuki, poprzez odnoszenie
swojej pracy do pracy, do tego, co w historii zostato zakodowane.
El Greco, Zurbaran, Judd. Nie mozna traktowa¢ niepowaznie
swojego powotania i swojej inicjatywy. Pracuje sie dla rozwoju
Swiata poprzez swéj wiasny rozwéj. Bez wzgledu na to, czy Swiat
sie tym interesuje, czy nie! Po jakim$ czasie moze sie
zainteresowac. Ale nie chodzi o to, ze to jest dobry uczynek,
jak méwit Andrzej Szewczyk. To jest znacznie wiecej niz dobry
uczynek. Nadawac kierunek, swojemu zyciu nadawac kierunek,
a p6zniej sie okazuje, ze to jest najlepszy kierunek jaki jest
mozliwy. Poniewaz z tego wszystkiego, co jest zapleczem nie
wynika zaden akces do agresji i nikomu nic nie méwisz ztego,
tylko dobro. Jezeli pokazuje sie zto to pokazuje sie je tak dtugo,
na trzystu stronach, na przyktad, jak Dostojewski, ze przez te

trzysta stron obcujac z lucyferycznymi aspektami rzeczywistosci
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ludzkiej mozesz je oswoi¢, mozesz je zrozumieé. Jeste$ po stronie
dobra. Chcesz dobra i co chcie¢ wiecej?

Jaromir Jedlifiski: Czy jest to tym, co Grecy nazywali katharsis?
Marek Chlanda: Nie, to nie ma nic wspélnego z katharsis.

Nie, tu chodzi o wskazanie pewnej postawy, o zajecie stanowiska.
Teraz rezygnuje sie z pewnych elementéw wychowania dzieci,
rezygnuje sie z nauczania muzyki, plastyki, do rangi religii
urastajg hasta ekonomiczne.

Jaromir Jedlifiski: Porozmawiajmy teraz o zespole prac

,Villa Serena” przygotowanych do wystawy w Poznaniu.

Marek Chlanda: Serenitas czyli spokéj ducha, jasnosc.
Przebywatem w Tuscanii wraz ze studentami Akademii Sztuki
w Bergen, gdzie w latach 1983-1984 prowadzitem kurs, realizujac
eksperyment zatytutowany Travelling Academy. W Tuscanii

w latach siedemdziesigtych miato miejsce trzesienie ziemi.
Wiekszosé domow osuneta sie ze skarpy ale pozostat na niej
jeden, przetamany na p6t, wtasnie Villa Serena - Dom Spokoju.
Chodzitem po nim z Raimondem. Stad dzisiejsza ekspozycja
przygotowana do Poznania - ,Villa Serena”. Wszystkie rysunki
sg skomponowane z naczyn i z roslin. Z czaszek i z r6z. Jezeli
potraktowac czaszke jako naczynie, jako skorupe, a mozna tak
potraktowaé, no to jest to rodzaj spokoju, réza zawsze dostarcza
spokoju. Jak zobaczytem galerie Hanki Muzalewskiej bytem
wzruszony przestrzenia, mieszkaniem w istocie. Mocno odebratem
wystawe Andrzeja Szewczyka w tych wnetrzach, z wielu wzgledéw.
Jednym z nich byto to, ze ta wystawa byta udomowiona.
Wystawa Tomka Tatarczyka byta czym$ na $cianach, natomiast

co$ domowego w przypadku wystawy Andrzeja byto wyrazne.
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Cudze mieszkania majg to do siebie, ze w szczegélny sposéb
doswiadczamy w nich bycia wobec przestrzeni. Sa dwa rodzaje
architektury: kosciét, w ktérym sie nie mieszka ale mozna
odczuwacé hierofanie i uczestniczy¢ w nich, ale uczestniczyé tez
spotecznie, patrzac na swojego bliZzniego. To jest to ekstremalne
miejsce, a drugie to muzeum, gdzie tez sie nie mieszka,

a w ktérym sa dzieta sztuki. Przychodzi sie na chwilg, na chwile
do kosciota, na chwile do muzeum. Kiedy mamy mieszkanie-
-galerie, mamy w pewnym sensie jedno i drugie. Chce spowodowac,
zeby mieszkanie-galeria Hanki byto naprawde mieszkaniem,
tylko mieszkaniem uroczystym! Zeby wszystko to, co nazywa sie
solennoscia opracowania $ciany, pieczotowitoscig wysprzatania
rogu korytarza, wyczyszczenia, oznaczato, ze moge juz przyjac
goscia w moim mieszkaniu, chce pokazac to mieszkanie komus.
To jest moja ambicja. Poniewaz serenitas - jasnos¢, usmiech,
powitanie. Dzief dobry na wejsciu i wszystko wysprzatane,

i wszystko tak urzadzone, zeby kazdy detal pokazywat, ze: prosze,
oto moje mieszkanie, rzeczy jasne, ewidentne. I aby nawet
tajemnica, to, co jest réwniez w niej mroczne, ten cigzar
znaczeniowy, symboliczny, ktéry sie ciggnie za czaszkami,

za r6zami, za zatobg zostat troche zaprzeczony. A to, jak

to bedzie pokazane, to zobaczymy. Miedzy poczatkiem XVI-go
wieku a koricem XIX-go zebrano kosci 4000 mnichéw Kapucyndéw,
ale nie tylko mnichéw, réwniez krewnych papiezy, zebrano

i jakis anonimowy artysta w KoSciele Niepokalanego Poczecia
przy Piazza Barberini w Rzymie zrobit instalacje przy Scianie
na czterdziesci metrdw, szes¢ niszy, zrobit dzieto z tych wszystkich

kosci. To jest dzieto sztuki, to jest instalacja stata.
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Nie musze mowi¢, ze to piekno jest znaczace inaczej niz to,
co rozumiemy poprzez estetyke zewnetrzna. Tutaj, jakgdyby,
kos¢, caty kosciotrup, caty szkielet, ale tez utozenie rozety

z piszczeli dwudziestu, powiedzmy, zakonnikéw - to byto kiedys$
zywe, teraz jest martwe, ale jednoczesnie pokazuje, ze nic
nowego pod stoficem. Bytoby pieknie gdyby méc z podobna
pieczotowitoscig mysle¢ o przeznaczeniu, dokonujac wyboréw
szlachetnie estetycznych i dekoracyjnych. Nie wiem czy jest to
odpowiedZ na Pana pytanie, mysle, ze w pewnym sensie jest.
Kiedykolwiek bytem w Rzymie, czy kiedy mieszkatem pod Rzymem
zawsze pierwsze kroki kierowatem do tego kosciota przy Piazza
Barberini, do tego pasazu, ktéry jest nieco ponizej gtéwnego
poziomu bazyliki i patrzac na te Sciany, na te figury - jest tam
kilka figur petnych - po prostu sie radowatem. Jak Pan wie,

na jednej z prac Andrzeja Wréblewskiego, prac nagrobnych jest
napisane takie hasto: ,Stéj przechodniu, pomysl sobie, dzisiaj
mnie, a jutro tobie”. To takie memento mori. Ale caty czas
podkreslam - spokéj i pogoda ducha. ,Villa Serena” w mieszkaniu
Hanki Muzalewskiej to jest méj gtos na temat mieszkania,
zadomowienia, na temat szukania sensu, na temat pieczotowitosci
witasnie, solennosci, porzadku. Bedzie to wystawa klasyczna

w tym sensie, ze przedmioty mogg by¢ sprzedane - méwie

o tym, co jest zwigzane z obrotem przedmiotami, a co jest
bardzo wazne. Miedzy innymi Hanka to podkresla. Jej prosciej
méwié o tym, jak to ma by¢ oprawione i ile ma kosztowaé niz
o swoich przezyciach, ktére miata ewidentnie, kiedy patrzyta
na te prace. To jest wzruszenie. Mnie chodzi o to, ze ten typ

wzruszenia trudno sie artykutuje w stowach.
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Zajmuje sie przede wszystkim artykutowaniem pewnego typu
wzruszen. No, bo jaki ja mam inny interes w zyciu niz powiedzie¢
w co wierze, przedstawi¢ te wiare najlepiej w sensie rzemiosta,
na przyktad pokaza¢, ze rzemiosto nie umarto, ze to bardzo
szlachetna rzecz, kiedy potrafi sie operowac wizerunkami,

no ale przede wszystkim, kiedy one znacza.

Jaromir Jedlifski: Méwit Pan o rysunkach, o wizerunkach,
skupiajac sie na motywach przedstawieniowych, jakie w nich
dominuja, to jest wyobrazenie czaszek i kwiatow rézy - odlewu
czaszki, wtasciwie, ktéry Pan rysuje i Scigtej, zwykle zasuszonej
r6zy. Motywach przedstawianych powielokro¢. Ale na te catosé,
ktéra nazywa sie ,Villa Serena” sktada sie tez kilka obiektow:
z wyobrazeniem konfesjonatu, lezaca czaszka, puste miejsce
otoczone czestokotem i spoczywajace na dywanie, sztuczna réza
wetknieta w bryte gipsu oraz tawka koscielna flankowana tunelami.
To wszystko, wesp6t z rysunkami stanowi elementy jakiej$ catosci
- odwotujac sie do dawnego przezycia z Tuscanii - a wyrazonej
w formach rysunkowych - ,tancerzach i aktorach”, jak Pan

je nazywa - i w formach przestrzennych. Zebranie tego
wszystkiego, zsyntetyzowanie dokonato sie wprawdzie dopiero
co w Pana pracowni tu w Podgérzu. Skupit Pan jak w soczewce
wielo$¢ swoich przezy¢, doswiadczen, prace rak oraz namyst

w catos¢ intencjonalnie przeznaczong do galerii-mieszkania
Hanny Muzalewskiej w Poznaniu, gdzie w petni utwér ,Villa
Serena” wybrzmieé¢ ma na wiosne tego roku.

Marek Chlanda: Oczywiscie, to jest jedna catos¢. Przedmioty
stanowigce jej elementy sa reperkusja mojego myslenia o rzezbie.

Obiekt rzezbiarski dziata tak, jak kazda inna rzecz. Nie mozna
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zawrze¢ zadnej opowiesci w przedmiocie. Obiekt jest partnerem
ciata ludzkiego, obiekt rzezbiarski takim samym, jak kazdy inny.
To stara historia. Przedmiot nie opowiada, cztowiek opowiada
patrzac na przedmiot. W mieszkaniu sa pewne miejsca, ktére
sg ewidentne: Sciana jest ewidentna, podtoga jest ewidentna,
ale potaczenie podtogi ze $ciang nie jest juz takie ewidentne.
Wskazanie na to, ze co$ sie w tym rogu korytarza moze zdarzyé
nie jest takie ewidentne. A jednoczesnie, nie chodzi mi o perwersyjne
i subtelne pokazywanie jakichs tajemnic. To, ze s3 dwa tunele
i na podwyzszeniu miedzy tymi tunelami jest tawka koscielna,
a to wszystko jest oddane w skali dobrej dla szczura, ze zostato
to zrobione z myslg o Scianie w korytarzu, za ktérg stoi sedes,
to jest wskazanie na to memento mori. Zastanéw sie! Wchodzisz.
Co masz? Co$ bardzo matego koto siebie... Inny obiekt: stot,

a na nim solidny tunel przechodzacy w rodzaj kratownicy

z drutu, prawie jak w Z00O dla zwierzat i w srodku maty model
konfesjonatu. To wszystko razem jest znaczace, to, ze ta klatka,
ta rura z drutu koniczy sie dwiema odnogami... Mysle, ze spowiedz
zawsze dotyczy dwéch ludzi. Chociaz oficjalnie méwi sie,

ze dotyczy jednego, ze spowiadasz sie Bogu. Ale przeciez jedna
osoba méwi co$ drugiej osobie. Morfologicznie, mentalnie to sa
dwie takie same osoby, tylko na skutek pewnego porzadku
zostato ustalone, ze jedna osoba jest ponizej, a druga jest
powyzej. Pamietam, jak oddawatem sie spowiedzi ostatni raz
dawno temu, wiele lat temu, bytem dzieckiem. Odszedtem potem
od konfesjonatu, pocatowatem te stute i siadtem, czekatem,
bo chciatem zobaczy¢ jak ten ksigdz wyjdzie z konfesjonatu.

Ja dzidziu$ i ten starszy grubawy facet, on wyjdzie i zachowa
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sie tak samo jak ja. To byta dojmujaca utrata wiary, bo bytem
przekonany, ze ja to komus$ innemu méwie, nie temu fizycznemu
facetowi. W zwigzku z czym, na stole w Galerii Muzalewska

w pewnym sensie to doSwiadczenie chce zawrzeé, ale bredzitbym
gdybym powiedziat, ze mnie to sie udato w tym obiekcie zawrzec.
To sg pewne mysli - dwie odnogi, jeden konfesjonat, ale mozna
do niego podejs¢ z dwdch kierunkéw. Pod stotem obiekt, ktéry
jest wziety z rozy ale to takze moze by¢ kosz na $mieci, kto wie,
moze kupie réze przed otwarciem prezentacji w Poznaniu i wsypie
do tego obiektu jej ptatki.

Jaromir Jedliiski: A ten obiekt, ktéry nazwatem sobie
czestokotem, to jest model pustego miejsca?

Marek Chlanda: Tak, to jest puste miejsce.

Jaromir Jedlifiski: Co sie stato z cyklem prac, z ktérego pokazywat
mi Pan rysunki ponad rok temu, a ktéry miat sie rozwijac

w formach przestrzennych, rzezbiarsko-architektonicznych

- jak rozumiatem - ,Czternascie mieszkan - czternascie grobow”?
Marek Chlanda: Nie rozwinat sig, to znaczy nie powstaty rzezby,
tak jak planowatem, nie powstaty konstrukcje architektoniczne.
Rysunki zostaty zrobione. Ja moge tylko czekaé... Powiem inaczej:
paradoksem jest to, ze jesli ja i wielu innych ma swoja wizje
rzeczywistosci to co jaki$ czas kto§ powinien zapukaé - chodzi
mi o obieg artystyczny, mitosnikow sztuki - zapukac i zapytac:
a co jest z tg Panska wizjg rzeczywistosci? I wowczas taki
cztowiek pokazuje co sie zdarzyto w jego zyciu wewnetrznym,
ale tez i zewnetrznym, jakie prace powstaty. Dzisiaj wymyslono
taka rzecz: to ja mam chodzi¢ i domagac sie, pokazywac, walczy¢.

Pan pyta co sie stato; no nic sie nie stato.
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Jaromir Jedlifski: No wtasnie, zapukatem i zapytatem,
przyjechatem pytac o to, co wydarzyto sie w Pana zyciu
wewnetrznym oraz zobaczy¢ to, co sie stato w zyciu
zewngtrznym...

Marek Chlanda: No tak, oczywiscie i moja odpowiedzig jest
LVilla Serena”. A tamten cykl ,Czternascie mieszkan - czternascie
grobow” czeka na realizacje. Przyjezdza Pan, przyjezdza Hania
Muzalewska, rozmawiamy i niezaleznie od tego, czy jest jakas
madros$¢ w tej rozmowie, czy nie, to jednak wiele rzeczy zostato
powiedzianych serdecznie. To tak, jak ja bym sie chwalit
osiggnieciem duchowym. Ja sie nie pochwale samochodem,

no prosze, jaka mam bryke, ja sie chwale tym, do czego doszedtem.
A jednoczesnie, bedac bardzo niepewny, siebie powaznie traktuje,
znam swoja wartosc. Wielu sie przewrdcito na takim ustawieniu
wlasnego zycia. Jak méwie, ze sie zajmuje sztuka religijna,

no to ja sie naprawde tym zajmuje.

Jaromir Jedlifiski: Swiadomie postuguje sie Pan pojeciem:
sztuka religijna, nie sakralna?

Marek Chlanda: Sztuka religijna, nie sakralng, bo w sztuce
religijnej miesci sie i sacrum i profanum. A kiedy méwi sie

o0 sacrum to stwarza sie pewna abstrakcje. Sztuka religijna

to jest taka sztuka, kiedy stajesz na stole i krzyczysz: Boze,

Ty Lunatyku, ale mnie urzadzites, to jest religia rowniez!
Jaromir Jedlifiski: W ,Koficowce” Becketta padajg stowa: ,Dran,
nie ma Go!”.

Marek Chlanda: Tak. Ja w tej chwili odwotatem sie do tradycji,
prawdziwej tradycji Chasydéw, ktdéra p6zniej sami Chasydzi

sponiewierali. Nikt z nich nie powie dzisiaj: Ty Lunatyku!,
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oczywiscie, to jest powazna rzecz, ja sobie teraz pozwolitem

i sie troche przerazitem, bo od razu czuje Szeking. No, ale religia
jest wtasnie taka! Marek Chlanda dzisiaj rano byt buddysta.
Ale pietnascie po dziesigtej juz byt katolikiem i pomodlit sie
do Marii. 0 dwunastej jest Zydem. To wszystko oczywiscie jest
teraz przerysowane ale to jest religia, a nie sacrum. W gruncie
rzeczy sacrum zupetnie mnie nie interesuje, chociaz, bo ja wiem,
moze chodzi bardziej o stowo. Nie powiem nic wiecej.

Ale wskazywanie na to, ze to jest myslenie o sztuce religijnej
jest bardzo wazne. W tym sensie moge réwniez zmieni¢ znaczenia
pewnych stéw. Na przyktad: Jezus mnie kusi.

Jaromir Jedlifski: Zna Pan fotografie Andresa Serrano? Mam
tu na mysli cykl jego zdjec ,Morgue” (,,Kostnica”), czy tez
najbardziej znang fotografie, bowiem opatrywana skandalizujgcymi
komentarzami oraz restrykcjami, ,,Piss Christ” (Krucyfiks zanurzony
w moczu), ktéra wywotata sensacje tak w Ameryce, jak i w Polsce
przy okazji wystawy w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie.
Czytatem wypowiedzi Serrano, gdzie deklaruje on, iz tworzy
sztuke religijng o gtebokiej chrzescijanskiej tradycji i takiejz
tresci, a protestuje przeciw ingerencjom cenzury w jego wystawy,
w jego prace i w jego intencje. Byta cata seria podobnych reakcji
w Stanach Zjednoczonych w ostatnich latach, jak usuniecie
zdje¢ z wystawy, w publicznej przestrzeni ekspozycyjnej,
Mapplethorpe'a, Serrano wtasnie, czy innej natury ingerencja
w prace Serry, kiedy zlikwidowano jego ,Tilted Arc” stojacy

na Federal Plaza w Nowym Jorku. A wiec Serrano uzywa pojecia
sztuka religijna do opisania swojej intencji artystycznej,

czy duchowej, towarzyszacej robieniu tych fotografii na temat
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$mierci w ogole i tej jedynej Smierci, ktérej wizerunek stanowi
krucyfiks. Co Pan mysli o tym Serrano?

Marek Chlanda: Nic, lub prawie nic. Ostatnio, no to jest juz
historia kilku lat, rzekomo artysci obrazaja uczucia religijne.
Ja w pewnym sensie bym to odwrdcit. Jezeli miatbym odnies¢
to do siebie, to obrazaja oni moja inteligencje, albo wrazliwosé
artystyczng ale nie obrazaja moich uczué. Trudno mi jest wyobrazi¢
sobie kogo$ wierzacego, zeby jakikolwiek wizerunek mégt obrazi¢
jego wiare. Tak jednak jakos jest, ze czyhamy na kazdy pretekst
aby pokazaé nasza site - site bycia urazonym, obrazonym.
Jaromir Jedlifiski: Jeszcze o jedno chciatem zapytaé, znowu
wspierajac sie cytatem z ,De linconvénient d’etre né” Emila
Ciorana, ktéry pisze: ,Trudno orzec, do czego w nas odwotuje
sie muzyka — w kazdym razie pewne jest, ze dotyka ona rejonéw
tak gtebokich, iz nawet szalefstwo nie potrafi tam przeniknaé.”
Pisat Pan, ze bez przerwy ostatnio stuchat Pan ,Wariacji”
Beethovena...

Marek Chlanda: Zaraz postuchamy, ale wpierw o Cioranie, ktéry
- jak mnie sie zdaje - jest Panu bliski. Z Cioranem jest tak,

ze on byt fenomenem jezykowym. Prawdopodobnie wynika to
stad, ze cate zycie myslat i prawdopodobnie jego mysli byty tak
intensywne, ze natychmiast szukat dla nich formy, a mato pisat.
Jaromir Jedlifiski: Na dodatek, jako Rumun zyjacy w Paryzu

- w obcym jezyku, po francusku - poszukiwat wiec zmudnie
formy wyrazu swych mysli w tym jezyku, co czynit w zaiste
mistrzowski sposob.

Marek Chlanda: Mnie to martwi, mnie to porywa, mnie to bierze,

mnie to wkurza! Jak czytam Ciorana, to bardzo czesto podpisuje
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sie rekoma i nogami pod tym, co on wyrazit w zdaniu, jak to
zdanie jest skonstruowane. W eseju Ciorana na temat Becketta,
w pewnym momencie méwi on, ze gdyby Swiat nie znat pojecia
dobroci w sensie spolegliwosci, oddania, dobroci emanujacej
z cztowieka - to na uzytek Becketta musiatby to wymyslec.

I od razu méwi: mnie to jest obce. Sita i moc; wyhaczanie,
zahaczanie pewnej skali maksymalnej jest u Ciorana po prostu
wspaniate, ale jak sie bierze catosc... Co do muzyki, jak Pan wie
»Wariacje” Beethovena przez te 150 lat idg w setki wykonan,
a ja chciatbym bez przerwy stuchaé kilku utworéw granych przez
r6znych wykonawcéw. /Marek Chlanda wiacza nagranie ,Wariacji
na fortepian” - 15 es-dur, Opus 35 i 32 c-mol oraz 6 f-dur, Opus 34
w wykonaniu Glenna Goulda./ No wiec, to jest moja mitos¢.
Mato tego, ja kiedys gratem fragmenty ,Wariacji”, maty misiu
grat... Zaraz dojdziemy do tego momentu, w ktérym ja absolutnie
wymiekam i pojmuje to, co méwit Cioran, to kontakt z Bogiem,
szaleristwo. Gould robi z ,Wariacjami” co chce i on ma racje.
Na przyktad teraz, trzyma pedat, tego nie wolno robi¢. On ma
gdzie$ catg interpretacje muzyki, ma swoja wersje, ktéra jest
genialna. Na petnym pedale! W nutach zapisanych tego w ogéle
nie ma! On sobie tak to wyobrazit. On miat racje! Zmienia
poczatki fraz, nie robi w ogéle fermaty, tu przechodzi z jednego
grzmocenia na drugie grzmocenie. To niestychane! Teraz gra to
jak walca. Gould tu wydobyt caty patos tego fragmentu ,Wariacji”.
To byta jego postawa, nie éwiczyé utworéw w sensie technicznym,
ale na przyktad nuci¢ w czasie grania, od$piewac sobie utwor
na tédce na $rodku jeziora, pamigtajac partyture. On wielu

utworéw nigdy nie przegrat przed nagraniem. Miat je w gtowie.
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W pewnym sensie bufunada Goulda jest nie z tej ziemi,

bo przeciez on wiedziat, ze sie moze w kazdej chwili wyrypac.
Wracajac do toposu naszej rozmowy: co to znaczy zajmowanie
sie tematami religijnymi? Sztuka religijna, tematy religijne?
Jaromir Jedlifiski: Simone Weil napisata, ze: ,(...) wszelka
sztuka pierwszorzedna jest ze swej istoty religijna.”; przywotuje
te stowa tez a propos naszych dawnych rozréznien, co do
pierwszo-, drugo- i trzeciorzednych kultur...

Marek Chlanda: By¢ moze kluczowe dla ,rzednosci” kultur jest
pojecie wolnosci. Zarwno spetniajaca sie obsesja wolnosci,
jak i zniewolenie nie zbuduja zrebu mocnej kultury. Swoboda
ruchéw - tu cytuje Goulda - to synonim bezmyslnej gonitwy,
gdzie wolno$¢ stowa nie jest zazwyczaj niczym innym,

jak spotecznie akceptowang forma agresji. A agresja, przyzwolenie
na nig, jak wiemy, depcze wszystko, nie tylko sztuke.

To po pierwsze. Po drugie: bez uzgodnionych i wyraznych podstaw
osadu wartosciuje sie dowolnie i przygodnie. I wowczas ludzie
daja sobie wciskac kazdy rodzaj waznosci. W kulturze wirus
demokracji zagraza naturalnie i z trudem wyksztatconej hierarchii.
Winduje sie gtupiego, oSmiesza madrego. Wreszcie, po trzecie,
0 czym mowi Weil: unikalnos¢ i jakos¢ doswiadczenia artystycznego
przektada sie na unikalnosé i jako$¢ doswiadczenia religijnego.
To troche tak, jak doznanie taski, drogocenne ale kruche.

Te trzy rzeczy f3czg sie ze soba. W trzeciorzednej kulturze panuje
dowolno$é ruchéw, dowolnosé osadéw, a religia staje sie

po prostu wspélnotowa poboznoscia.

W pracowni Marka Chlandy na krakowskim Podgérzu

w lutym 2002 roku.
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